Ryszard Gabrys

Zwiazek Kompozytoréw Polskich, Katowice.

W latach 70. i do roku 1981, kiedy to odstonigto w wislanskim
amfiteatrze pomnik Jana Sztwiertni, przewodniczyt
Spotecznemu Komitetowi Sztwiertniowskiemu, Wista—Cieszyn

Symfonia Niedokonczona

ie jeden juz raz przychodzilo mi pisa¢ o Janie

Sztwiertni, rocznicowo i zwyczajnie, zawsze z serca.

Ta ,znajomo$¢” z cieniem Kompozytora, ale za-
razem z realnym dziedzictwem artystycznym, rekopisami
I nutami publikowanymi, pamiatkami po Artyscie, z Jego
przestaniami i przekazami stownymi o Nim, trwa piata juz
dekadge, wystarczajaco wiele, by w perspektywie lektur, kon-
certow 1 przedstawien, analiz, wczuwania si¢ w muzyke
i 0Sobowo$¢, umocni¢ w sobie przeswiadczenie o wyjatko-
wosci talentow, w jakie wyposazyta Go — obdarowujac po-
srednio takze nas — Opatrzno$¢ i Natura, o niewatpliwej war-
tosci i wielko$ci Dzieta.

Dzi$ prowokacja Kronosa pojawia si¢ znowu w rocz-
nice szczegdlna, wiekowa (kragla, ergo: magiczna?) i chyba
nie po raz ostatni w moim zyciu, a ja, urodzony dwa i pot
roku po Jego $mierci nadal nie mam, nie znajduje stosow-
nych stow.

,O Wort, du Wort, das mir fehlt!” — tak zrazu przypi-
satem tytut niniejszym refleksjom, poniekad przekornie i Spe-
cjalnie (gwoli prowokacji?) w jezyku, ktorym traktowano
Artyste w lagrze i kamieniotlomach Gusen-Mauthausen = : —
w Gornej Austrii, mowie Goethego, ale i ojca muzyki nowoczesnej, Arnolda Schonberga to od niego
przejatem wotacz: ,,O Stowo, Stowo, ktorego mi brak!”, zamykajacy II akt urwanej w tym miejscu
partytury genialnej opery ,,Moses und Aron”.

I zapewne nie przypadkiem nasunal mi si¢ Schonberg wlasnie, tworca wykluczony przez nazi-
stow, rasowo ,,nizszy”, ktory nie powinien byt istnie¢. Impuls dato jeszcze i to, bez watpienia, iz nie
kto inny, a on wespot z uczniami wykreowat torujaca sztuce XX wieku nowe tropy estetyczne i kom-
pozytorskie awangardowa muzyke dodekafoniczna. Wnikajac w po6zne zwlaszcza, pisane juz z pozycji
kompozytora-adepta krotko przed wojna w Slaskim Konserwatorium Muzycznym utwory i nutowe
szkice, utrzymane juz to w duchu chromatyki poznoromantycznej, juz w stylu blizszym neoklasyce
badz impresjonistom, wielekro¢ chwytatem si¢ z modernistyczna nadzieja na domniemaniu, iz poda-
zylby ta moze i niszowa, ale najwyzszego lotu droga. Prog wydaje si¢ by¢ tuz-tuz, a mnie si¢ zdawato,
ze lada chwila wytropie w nutach dzwigkowe, rozwijajace impuls, jaki tchnat od mistrzow tak zwanej
IT ,,szkoty wiedenskiej”, konstelacje dodekafoniczne i ich kontrapunkty, bo 6w prog naturalng koleja
tatwy jest do przekroczenia od razu, w biegu tworczym, na wyzszych latach studiéw, jak serwowano
to nam-studentom, o dwa pokolenia mtodszym nastgpcom Jana Sztwiertni w Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Katowicach, gdzie ma teraz — juz w Akademii im. Karola Szymanowskiego — swoja tablice.
Zaszczepiat nam te nowosci drugi $laskocieszynski Jan, rektor Gawlas, a zaczynali$my tam, gdzie stoi
Jan Sztwiertnia w opusie ostatnim: cudownych i ulotnych, jakby na przekdr okupacyjnemu juz czaso-
wi powstalych piesniach do poezji Leopolda Staffa. Dobrze wiedziat ich kompozytor, kim byt Szyma-
nowski, kim jest Bolestaw Szabelski, kedy zmierzaja wspotczesni Mu mistrzowie europejscy.

A skoro tak — zatem istnieje niewatpliwe continum, sytuujace Sztwiertnie w roli jednego z prze-
set — by sie tak wyrazi¢ — zatozycielskich znakomitej potem i stawnej w §wiecie ,,$laskiej szkoly kom-
pozytorow”.

Jan Sztwiertnia (1911-1940)




Wreszcie z fluidem Schoénbergowskim wiaze sie tu forma operowa, bedaca w moim odczuciu
jednym ze szczegolnie istotnych przeznaczen autorskich Jana Sztwiertni, byt przeciez — skadinad
z urodzenia i z Boza iskra nauczycielem, co pigknie rozwingto w ArtysScie cieszynskie Seminarium
Pedagogiczne na Bobrku — nie tylko otwartym, chtonnym, rezonujacym na $wiat jak sejsmograf
kompozytorem, na pewno wysoce samoswiadomym w kwestiach estetyki i teorii muzycznej, a jedno-
cze$nie temperamentnym publicysta o nader rozlegtych horyzontach kulturowych, lecz takze poeta,
malarzem, aktorem, rezyserem... — jednak z muzyka, po Schopenhauerowsku: u szczytu piramidy,
bedaca tu zarazem wspdlnym, jednoczacym mianownikiem. Czyz nie sa owe cechy, a Sztwiertnia
nigdy talentow swoich nie zakopat pielggnujac wszystkie, pod wodza wszakze muzyki, wspaniale
I zZwrotnie posprzggane i nawzajem si¢ potggujace, zaczynem przysztych lotow potencjalnego Autora
przedsigwzigé multimedialnych — to wyobrazalne i bardzo mozliwe! — w typie nowego ,,Gesamtkuns-
werk”, by przywola¢ jakze Sztwiertni¢ inspirujacego Richarda Wagnera? Omalze widzimy, jak czyta
Jan gieboko przejety stronice nut ,,Tristana i Isoldy”, a ze tak byto, wiemy z Jego listow.

Cytowany, przypisany Mojzeszowi, wers wiedenskiego geniusza, wyrazony zostal $piewo-
mowg (Sprechgesang) w dziele datowanym na lata 1930-1932. Sztwiertnia to wowczas na razie mu-
zyk-pasjonat znacznie jeszcze przed regularna nauka kompozycji, dwudziestolatek, nuto-dawca wo-
dewilu beskidzkiego ,,Satasznicy”, wyprobowywanego sitami amatorskimi. Jakze daleko z owej
skromnej $piewogry, tradycyjnej w muzycznym jezyku, acz potoczystej, wartkiej, zadziwiajacej in-
wencja melodyczng i jakby ,,choralowymi” nieco (pisat to... ,luter spod Cieszyna”!) chérami i har-
moniami, do arcyopery Schonberga. A jednak to, co zdarzylo sie w ciagu jednej dekady i co obserwu-
jemy w tece kompozytorskiej Sztwiertni, kaze powiedzie¢: ,,Kapelusze z glow, panowie”. Watek
uzytkowy, szkolny, $piewaczy, koscielny dla ,,najblizszej okolicy” nie przeszkodzit drazeniu mowy
dzwickoéw i poszukiwawczych §ciezek artystycznych! Wierze, iz czujna korelacja zrodet rodzimych
z trendami $wiatowymi przyniostaby — juz niosta! — oryginalng i wielka, jedyna ,,taka Muzyke”, nieza-
leznie nawet od wyboru materii akustycznej, warsztatu i technik kompozycyjnych, az po sonoryzm
odswiezony wrazliwoscia na brzmienia instrumentarium goralskiego, na ich nature, i wreszcie po stu-
dyjne rozwiazania elektroniczne, kto wie? Wcale bym tego nie wykluczat! Nie trudno wyobrazié sobie
Spigcych rycerzy w Czantorii” — a szkoda straszna, Ze ten poemat symfoniczny zaginat — osiedlaja-
cych si¢ w elektronicznym etnicum akustycznym!

Gdybyz wyjechal cho¢by krotko przed wybuchem wojny, juz powiadomiony, iz otrzyma sty-
pendium artystyczne do Paryza za sprawa autorskiego koncertu-wydarzenia (p6zniej dopiero Henryk
Mikotaj Gorecki dostapi jako student katowickiej Uczelni podobnego uhonorowania koncertem mo-
nograficznym i niedtugo pozniej nawiedzi w Paryzu) przyznane z puli Wojewodztwa Slaskiego na
studia doskonalace. Niedawno przetart 6w trakt Michat Spisak, kompozytor z tegoz pokolenia, ktory
dzigki Paryzowi — ocalal. Janowi zabraklo ledwie paru bodajze miesigcy, po wakacjach A.D. 1939.

Moze i o tym Losie powiemy — w trybie alternatywnym, a wigc o potencjale niedopetnionym
potencjale oraz prawdopodobnej stylistyce niedoszlych juz niestety (a i tych, ktore zagingty)
artystycznych dokonan — podczas uroczystosci Stulecia Urodzin, na marginesie obiektywnego, $cisle
fachowego podejscia analitycznego do muzyki, naukowej egzegezy dokumentéw, wniknie¢ i do-
powiedzen biograficznych, czy to na sesji, czy przy okazji koncertdw, i oczywiscie w przysztym po-
ktosiu — tomie rozpraw i komunikatow.

Jak ,,oswoi¢” t¢ Tradycjg, dramat zycia, Muzykg i Mit, jak budowa¢ pamig¢ o Czlowieku zywa
i pobudzajaca? Nadal regionalna, lecz juz — coraz mocniej ogolnopolska? Rzecz oczywista, najpierw
wydawnictwami, publikacja kompletu nut kompozycji zdefiniowanych i rowniez kilku wymagajacych
rekonstrukcji, a bardzo waznych. Dalszymi nagraniami — i to przez rosnacy krag $piewakow,
instrumentalistow, zespotéw. Wprowadzeniem haset do ogélnokrajowych bio-encyklopedii. Zostat juz
Sztwiertnia kompetentnie przedstawiony piorem prof. dr hab. Magdaleny Dziadek w gdansko-war-
szawskim stowniku ,,Kompozytorzy polscy 1918-2000”, trzeba tez koniecznie, aby znalazt sie
w aneksie poszerzajacym kluczowa i w wielu tomach ,,Encyklopedie Muzyczng” publikowana od
dekad przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie, na razie tam — nie do usprawiedliwienia! —
pominigty.

Oczywiscie jesteSmy juz daleko od sytuacji, w ktorej Jerzy Drozd mowi w samym tytule arty-
kutu drukowanego na tamach ,,Glosu Ziemi Cieszynskiej” przed potwieczem (z 26 maja roku 1961)
0 ,,Janie Sztwiertni —n i e zn any mkompozytorze slaskim”.

Jan Sztwiertnia (1911-1940)



Zashuga to najpierw przyjaciol z Jego generacji, ale tez
paru juz pozniejszych pokolen ,,Sztwiertniowcow”, zaszcze-
pionych Janem w szczegdlnos$ci przez autora wazkich wspo-
mnien o kompozytorze, Stanistawa Hadyng, w latach 30.
minionego wieku ucznia dzisiejszej cieszynskiej Szkoty Mu-
zycznej na Zamku, ktora krotko lecz intensywnie wspol-
ksztattowala rowniez Jana Sztwiertnig, i przez Jerzego Droz-
da, ktory swoje reminiscencje o druhu mtodosci uzupehnit
w folderze szkolnym z roku 1959 wyjsciowym dla nas — nie-
jako ,,z pierwszej reki” — indeksem zachowanych i ocalonych
rekopiséw. Notabene — byl Drozd prawykonawca wspomnia-
nego tryptyku Staffowskiego.

Lecz oto i mamy juz pierwsza ksiazke w catosci tra-
ktujaca o tworcy ,,Piesni nadolzianskich”, a jej autorowi,
znakomitemu tenorowi Hubertowi Misce, kiedy$ uczniowi
Drozda, zawdzigczamy réwniez kompakt i edycj¢ z comple-
torium Sztwiertniowego piesniarstwa solistycznego. Udato
si¢ wprowadzi¢ tryptyk Staffowski w nagraniu Miski z Janu-
szem Polanskim na prestizowa anteng II Programu Polskiego
Radia. Wkrotce ukaze si¢ w Instytucie Muzyki US studyjna
i krytyczna edycja ,,Satasznikow”, ktorzy po pieknych i pie-
czotowitych spektaklach przygotowanych przez ,Ziemig
Cieszynska” pojawili si¢ rok temu w znowelizowanej wersji
W repertuarze Zespotu z Koszecina — ,,Slask”, ktory rocznice Sztwiertniowska uczei 5 czerwca w Wi-
Sle ,,Satasznikami” przysposobionymi przez Jeana-Claudea Hauptmana. Przedstawienie z pierwszego
rzedu w amfiteatrze obejrzy pomnikowy juz Stanistaw Hadyna, stojacy za$ nieopodal Jan Sztwiertnia
— méwig o popiersiu dtuta Jana Hermy — stuchat bedzie w symbolicznej wspdlnocie z przyjacielem,
tworca ,,Slaska”, inkarnacji swej partytury. Odnotujmy ponadto, ze znalazto si¢ miejsce dla Sztwiert-
ni-megczennika, lecz zarazem jako Artysty, na wystawie przeznaczonej takze dla widzow za granica,
»Muzyka w okupowanej Polsce 1939-1945”. Ekspozycja, ktorej kuratorka z polskiej strony byta dr
Katarzyna Naliwajek-Mazurek, przygotowana zostala w uczelnianym Instytucie Muzyki, ulokowana
za$ w Bibliotece Uniwersytetu Warszawskiego, i towarzyszyla 53. Migdzynarodowemu Festiwalowi
Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”.

Wierzg, iz warto dzi$ restytuowac¢ Towarzystwo Muzyczne im. Jana Sztwiertni, dziatajace przez
niedtugi okres w oparciu o Fili¢ uniwersytecka oraz cieszynska Szkot¢ Muzyczna im. Ignacego Jana
Paderewskiego (projekty u$mierzyl stan wojenny) a begdace kontynuacja Spotecznego Komitetu Bu-
dowy Pomnika Kompozytora w Wisle-Centrum, jako tez réznych wczesniejszych rocznicowo-
organizatorskich gremiow przygotowujacych koncerty i inne przedsiewziecia pro memoria.

Nie ulega dla mnie watpliwosci, iz niezwykle ,,Warszawsko-Jesienne” forum, nasze ,,pierwsze
okno” na fora $wiatowe i ,,punkt przeciecia” drog, ktorymi podaza musica nova, sprzyjatoby Janowi
Sztwiertni, inspirowatoby Go i wiele mu jednoczesnie zawdzigczalo. Gdy festiwal startowal, a po
socrealistycznej kwarantannie kompozytorzy nasi ,,wybuchli” talentami, nowatorstwem, dzietami, rok
byt zreszta w kraju przetomowy: 1956, Wislanin (z Wisty dojezdzat na studia do Katowic) dobieglby
dopiero45rroku zycia, zatem w petni sit i dynamiki tworczej, skrystalizowawszy styl indywidual-
ny, kroczylby ramig-w-rami¢ wesp6t z innymi kompozytorami-odkrywcami ze ,,swojej” przeciez ge-
neracji Witolda Lutostawskiego, ustalajac kanony estetyczne i reguty gier dzwigkowych, a ze zawsze
goracy, ,,sejsmograficzny” spotecznik, z pewnoscia nie poprzestawalby na kunsztownych abstraktach
akustyczno-estetycznych, wspotbudujac ,,muzyke Ducha”, sztuke metafizyczna, poszukujaca Trans-
cendencji, muzyke Dobra i Prawdy, czego jasnowidzenia (jasnoslyszenia) niesie juz niejedno juveni-
lium. Zawsze i twardo w nurcie musica humana e sacra.

Gdyby...!

Lecz spostrzegltem wtasnie, juz domykajac tekst, chociaz raczej otwiera i proponuje subiektyw-
nie wybrane watki, iz aby dookresli¢c Tworcg, uzywam od pierwszego akapitu — dopiero teraz si¢ zre-
flektowawszy — duzych liter! Charakterystyczne, lecz to doprawdy nie hagiografia.

Jan Sztwiertnia (1911-1940)




Spuscizna J a n k a z Beskidu, jak pieszczotliwie i omalze prywatnie, po matczynemu, nazywata
Artyste ustronska rodaczka, Maria Skalicka, w ktorej intencjach, a po jej Smierci w darowanych
Ustroniowi ,,Zbiorach...” (Brzegi, Trzeciego Maja) historyczna obecno$é Autora ,,Safasznikow” ak-
centowana jest — moze to nawet sui generis kult, legenda pokoleniowa zapoczatkowana dokumentalng
proza wspomnieniowo-obozowa ks. biskupa Andrzeja Wantuty ,,Na dnie” (1947) i przynajmniej sze-
$cioma, tyle znam, niematego formatu wierszami ,,dla Sztwiertni” ex post — szczego6lnie mocno i wy-
raziscie.

To pryzmat martyrologiczny, nosny poznawczo, wciaz bolesny i trudny, wszak nadzwyczaj
istotny. On sprawit, ze dobratem temu dywagacyjnemu mysleniu na glos naglowek nie z Schonberga
(ponickad egocentryczny, bo to... ja nie potrafi¢ znalez¢é odpowiednich stow na co$, co przekracza
mojq wyobrazni¢) a... kojarzacy si¢ jako$ naturalnie z Franzem Schubertem i zharmonizowany z Ja-
nem Sztwiertnia, o obu jednako §wiadczacy.

Z przekazoéw dookolnych wnosi¢ mozna, ze tryptyk do wierszy Staffa, ostatnie zachowane opus,
poprzedzit piesn naprawdg definitywna, nieznang nam dzisiaj: ,,Hymn wigzniow”, autorstwa ,,numeru
6567”. Autobiografizm jako wziernik w Dzieto? Czemu by nie, bardzo si¢ nam tutaj rowniez taka
opcja dynamizujaca przyda! Wydaje sig, iz przy catej asemantycznosci dziet muzycznych Sztwiertnia
komponowal nade wszystko to i o tym, co przezywat, jak zyt, pamigtajac — z perspektywa czasu przy-
sztego — 0 hic et nunc. Czesto pisat wprost dla bliskich, personalnie nawet, na ,,juz” dla swego ,,Echa”,
powiedzmy, i sercem. Warsztat wciaz doskonalony pozwalat co i raz przekracza¢ dorazno$¢ czasu
I nieuchwytno$¢ przemijania. Co nie mniej wazne, takze w ,,zimno” analitycznych (lecz jakze przy-
ktada¢ je do tak zarliwej tworczosSci, zaraz sig rozjarza!) i skalpelowych kategoriach muzykologicz-
nych, kiedy wchodzi¢ bedziemy warstwami w czysto muzyczne trzewia i idee, w zasady konstrukcji
mikro- i makroformalnej, w narracje Sztwiertni, w Janowa energetyke, rodzaje ekspresji, a potem W
konteksty stylistyczno-estetyczne, uktady z tradycja, z Jego epoka, z kierunkami w sztuce dopiero
nadchodzacymi, w zwiazki dzwigku z poetyckim stowem, okaze si¢ rowniez wtedy, iz ta Sztuka broni
si¢ autentyzmem, szczeroscia, skrzy bogactwem rozwiazan wielorakimi wektorami inwencji i wyra-
zowo$ci, artystyczna Prawda, empatia... — genem do geniuszu.

Vita brevis, Ars — longa.

I oto znowu, ponad Czasem i Smiercia wspolnie z Nim

»---Wiostujemy przez skrzypy widtaki
przez szumny szum poprzez dzwiek
jak przez rzeke
biatych gtosow
po siodmy klucz skrzypcowy losu ...”
(Z poematu Wilhelma Przeczka ,, Tercet Janowi Sztwiertni — tworcy ,, Satasznikéw”)
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